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,,Sztuka jako reprezentacja czasow zaréwno najdawniejszych, jak

i blizszych wspotczesnemu odbiorcey, [...] stanowi nieoceniong przestrzen wiedzy |[...]
wymagajacg jedynie umiejetnego i ostroznego podejscia oraz korzystania z niej.”?
Justyna Budzinska

Streszczenie: Celem artykulu bylo przyblizenie kwestii specyfiki pracy z ikonografia,
rozumiang w pracy jako malarstwo historyczne, na lekcjach historii i jezyka polskiego w szkole
podstawowej. Praca zostala podzielona na kilka podrozdziatéw — wprowadzenie, gdzie
oméwiono obrazowo-symboliczny charakter wspotczesnej kultury, rozwinigcie, gdzie
zarysowano specyfike przedmiotowg oraz podsumowanie, ktore stanowi o interdyscyplinarnej
wartosci pracy z obrazem malarskim.

Stowa kluczowe: ikonografia, edukacja przedmiotowa, historia, jezyk polski, malarstwo

1. Wprowadzenie. Wspoélczesna kultura obrazowo-symboliczna

Zatozenia metodologiczne artykutu prezentuja si¢ w sposob nastgpujacy. Celem
nadrzednym byto przyblizenie kwestii specyfiki pracy z ikonografig na lekcjach historii 1 jezyka
polskiego w szkole podstawowe;j. Problem badawczy polegal na odpowiedzeniu na pytanie: jak
powinna wyglada¢ praca z obrazem na lekcji historii oraz jezyka polskiego? Skoncentrowany
byt wigc wokot ukazania roéznic przedmiotowych w podejsciu do pracy z ikonografig oraz
wypracowania wspolnej plaszczyzny. Zostaje ona przedstawiona w formie tabeli domykajacej
rozwazania. W artykule wykorzystano odwotania do opracowan naukowych zajmujacych
wazne miejsce wsrod opracowan z zakresu dydaktyki oraz metodyki nauczania. Wartos¢
opracowania mimo ze jest ono ujgciem teoretycznym ma na celu ,,0zZywienia obrazow”,
o ktorym pisat William John Thomas Mitchell® oraz utatwienie ich interpretacji.

By moc przedstawi¢ specyfike pracy z ikonografia w szkole, nalezy rozpoczaé od

zagadnienia kultury obrazowo-symbolicznej. Nalezy wzig¢é pod uwage, ze to wlasnie

! Niniejszy artykul jest fragmentem pracy licencjackiej, ktorej tytut brzmiat ,,Analiza obecnosci oraz
wykorzystanie potencjatu edukacyjnego malarstwa Jacka Malczewskiego na lekcjach historii i jezyka polskiego
w szkole podstawowej”’ napisanej na Wydziale Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

2 J. Budzinska, Zrédlo ikonograficzne w szkolnej edukacji historycznej na przykladzie zbioréw muzeéw
wielkopolskich, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 27

3 Zob. W. . T. Mitchell, Czego chcg obrazy?, thum. .. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.
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dominacja szeroko rozumianych form i tresci obrazowych, ktére odczytywane sg w czesto
sposob symboliczny i z ktdrymi mamy do czynienia na co dzien, miata wplyw na wprowadzenie
ikonografii do edukacji szkolne;j. Jak stusznie zauwaza Witold Kawecki, piszac o wizualnosci
wspotczesne] kultury, przyczyny popularnosci tego zjawiska sg nastgpujace: ,, Wspoiczesne
spoleczenstwa faworyzuja wzrok jako podstawowy zmyst. Nazywane bywa to
wzrokocentryzmem, w ktorym patrzenie jest sposobem poznania i doswiadczania
rzeczywistoéci. Na wzroku oparte zostaly dominujace metody poznania — kultura i sztuka’*.
Badacz, podajac przyktad prasy, ksigzek, plakatéw, telewizji, Internetu, prezentacji
multimedialnych, zaznacza ich przepetienie ilustracjami, fotografiami i1 animacjami
ikonograficznymi. Nie dziwi zatem wszechobecno$¢ form obrazowych, ktére zdaja si¢ by¢
z jednej strony sposobem dotarcia do wzrokowej natury ludzkiej, z drugiej za$, stanowig forme¢
zanurzenia cztowieka we wspodtczesnej kulturze.

Nie zapominajmy o nieprzecenionej roli, jaka w dzisiejszych czasach odgrywa obraz
w procesie komunikacji. Warto zaznaczy¢, ze coraz czgsciej zaczyna on zastgpowac 1 wypierac
tre$ci pisane. Za przyklad na potwierdzenie postawionej przeze mnie tezy, moze stuzy¢
popularnos$¢ robigcych kariere od lat emotikon, ktére zaczynaja wypelia¢ wiadomosci, nie
tylko na portalach spolecznosciowych, ale i te w wiadomosciach tekstowych typu SMS.
Zatrwazajaca wydaje si¢ ich rywalizacja z przekazem slownym, na co zwraca uwage Beata
Gromadzka podkreslajac, ze: ,,obraz rywalizuje ze stowem w przekazywaniu informacji

[anawet — D.G.] tworzeniu symboli w kulturze.

Przestanie komu$ w wiadomosci
przystowiowego ,,kciuka w gore™, niesie za sobag komunikat, ktorego nie trzeba uzupetiac¢
tekstem. Pokazuje to moc tresci obrazowych w procesie wymiany mysli pomiedzy nadawca
komunikatu a jego odbiorca.

Wspominajac o odbiorze tresci obrazowych, warto uwydatni¢ wyjatkowe
predyspozycje, w ktore wyposazony jest cztlowiek — tj. zdolno$¢ rozumienia symboli. Warto
zaznaczy¢, ze jest to umiejetnos¢é, ktorg ksztattuje si¢ w procesie rozwojowym cztowieka.
Bozena Chrzastowska, ktorej dokonania w zakresie badania poziomoéw interpretacji
symbolicznej, zostang przeze mnie jeszcze szczegotowo omoéwione w dalszej czgsci pracy,
powotujac sie na Ernesta Cassirera definiuje czlowieka jako animal symbolicus. Motto jej

artykuhlu zaczerpniete od niemieckiego filozofa brzmi: ,,[...] mysl symboliczna i symboliczne

zachowanie nalezg do najbardziej charakterystycznych cech zycia ludzkiego [...] caty postep

4W. Kawecki, Wizualnos¢ wspétczesnej kultury, ,,Roczniki Kulturoznawcze”, t. XII, 2022, nr 1, s. 1.
5 B. Gromadzka, Widzgc — rozumieé. Dydaktyka polonistyczna wobec edukacji wizualnej, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2009, s. 7.

64



DIALOGUS. NAUKOWE CZASOPISMO HUMANISTYCZNO-SPOLECZNE 1/2024

kultury jest nimi uwarunkowany”’®. Chrzastowska zwraca uwage, ze to wlasnie cztowiek —
w odroznieniu od zwierzat — posiada zdolno$¢ do operacji symbolicznych: ,,Tylko cztowiek
rozwingt forme inteligencji symbolicznej [ ...] co wyrdznia cztowieka z reszty $wiata™’. Wedtug
autorki jest to przymiot, ktory dowodzi wyjatkowosci posiadanych przez jednostke
predyspozycji do odczytywania tresci obrazowo-symbolicznych we wspotczesnej kulturze.

Przy omawianiu wizualno-symbolicznego charakteru wspotczesnej kultury, poza
wczesniej omawianym aspektem spolecznym nalezy zwrdci¢ uwage na dokonania psychologii.
Refleksji w tym zakresie dostarcza Kamila Litwic-Kaminska, ktora w teks$cie poswigconym
szansom 1 zagrozeniom kultury obrazowej na gruncie dydaktyki, analizowata psychologiczng
relacje pomiedzy materiatem werbalnym i1 wzrokowym a pamigcig. Autorka wspomina
o koncepcji podwojnego kodowania®, ktéra ,,zaktada, ze cztowiek zapamietuje informacje przy
uzyciu oddzielnych kodéw dla materialu werbalnego i wzrokowego. Ten pierwszy
przechowywany jako sekwencja stow, natomiast drugi — w formie obrazowej”°. Koncepcija
traftnie dowodzi tezie o ztozono$ci materiatéw majacych wptyw na zapamigtanie tresci. Warto
zasygnalizowaé tez rdéznice w tym procesie, jesli chodzi o dorostych i dzieci, o czym Litwic-
Kaminska pisze nastepujaco: ,,Efektywnos¢ zapamietywania moze by¢ niska, kiedy informacja
dociera do osoby tylko przez jeden kanal sensoryczny — tylko jezykowy badZ obrazowy.
U dorostych informacja przekazywana tylko w formie obrazowej (np. rysunek, zdjgcie)
wymaga dodatkowo opracowania stownego, gdyz pdézniej przy odtwarzaniu musi zostaé
przetozona na kod werbalny. Z kolei dzieci, ktore charakteryzuje staby poziom funkcji
jezykowych, przetwarzaja informacje obrazowe na kody ruchowe. W zwigzku z tym
w nauczaniu milodszych dzieci powinno si¢ klas¢ nacisk na obrazowa forme przekazu
informacji”*°.

Pozwala mi to stwierdzi¢, ze postulaty o wprowadzeniu wtasnie ikonografii do edukacji
szkolnej maja swoje uzasadnienie i §wietnie beda si¢ nadawac¢ do pracy na lekcjach. To dzieci
w szkole podstawowej — w mojej ocenie — sg grupa, dla ktérej wrecz dedykowana bedzie praca
z materialem wizualnym. Nalezy pamigtac takze o koniecznos$ci przeplatania go z ¢wiczeniami

jezykowymi, co bedzie sprzyjato procesowi zapamigtywania nowej wiedzy.

8 E. Cassirer, Esej o cziowieku. Wstep do filozofii kultury, tum. A. Staniewska, Warszawa 1971, s. 69-70, cyt. za:
B. Chrzastowska, Jak sprawdzi¢ czytanie symboliczne?, ,,Polityka” 2000, nr 5, s. 323.

" B. Chrzastowska, dz. cyt., s. 324.

8 Badali ja m.in. psychologowie i neurofizjologowie dowodzac, ze odrebnoéé kodu wizualnego i werbalnego ma
zwigzek z potkulami naszego mozgu. Kazda mialaby odpowiadaé za kodowanie innego materiatu.

9 K. Litwic-Kaminska, Kultura obrazkowa w dydaktyce — szanse i zagrozenia, ,,Forum Dydaktyczne” 2011 nr 7-
8,s.178.

10 Tamze.
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W podsumowaniu tej czg$ci pracy, pragne przywotaé jeszcze fragment ksigzki Beaty
Gromadzkiej: ,,Badania nad wizualno$cig maja charakter interdyscyplinarny. Skupiaja na sobie
uwage socjologéow ze wzgledu na rolg obrazu w komunikacji. Psychologowie i neurofizjolodzy
zastanawiajg si¢ nad tym, jak aktywno$¢ mozgu wptywa na wyobraznie 1 jaka rolg odgrywaja
obrazy w zapami¢tywaniu. Historycy sztuki, kulturoznawcy i literaturoznawcy rozwazajg
relacje migdzy znakami wizualnymi i werbalnymi, a takze szukaja wspolnej ptaszczyzny
badawczej dla stowa i obrazu™!!.

Uwazam, ze perspektywa ta jest istotna z kilku powodoéw. Po pierwsze pokazuje
popularno$¢ badan tresci obrazowych przez rozne dyscypliny naukowe, ale 1 dowodzi tego, ze
dla kazdej z nich, przy badaniu tego samego przekazu, nacisk polozony bedzie na rdzne
zagadnienia. Kazdy zadawa¢ bgdzie inne pytania. Po drugie sktania mnie do stwierdzenia, ze
to wilasnie obraz moze sta¢ si¢ narzgdziem w edukacji szkolnej, ktore dzieki swojej
interdyscyplinarnos$ci, bedzie petito role integracyjng w zakresie treSci pojawiajacych si¢ na
lekcjach historii 1 jezyka polskiego. Po trzecie rysuje takze perspektywe relacji miedzy stowem
a obrazem, ktora jest podstawa niniejszej pracy dedykowanej zwigzkom — tj. podobienstwom,

ale by¢ moze réznicom pomiedzy tresciami pisanymi i wizualnymi.

2. Miedzy historia a historia sztuki. Zrédla ikonograficzne w szkolnej edukacji
historycznej

Celem tej czgsci artykutu jest nie tylko zdefiniowanie pojecia fundamentalnego dla
dalszych rozwazan — ,,zrodta ikonograficznego™, ale takze zastanowienie si¢ nad odpowiedzig
na pytanie, czego wilasciwie, jesli w ogole czegos, moze dowiedzie¢ si¢ uczen podczas pracy
na lekcjach historii z materiatem ikonograficznym. Czy warto pracowaé z ikonografia? Gdzie
przebiega granica pomig¢dzy tym, co badaja historycy, a tym co interesowac bedzie historyka
sztuki? Nie bede przy tym odbiegat od gruntu edukacji szkolnej, ktorej analizowanie jest
jednym z nadrz¢dnych zatozen pracy. By wiasciwie zrozumie¢, co kryje si¢ pod terminem
,,zrodla ikonograficznego™, nalezy — jak slusznie twierdzi Justyna Budzinska — dostrzec, zZe:
,,Rozumienie pojecia zrodla ikonograficznego jest Scisle zwigzane ze sposobem, w jaki
definiowane byto pojecie w stosunku do niego nadrzedne, a wigc zrodto historyczne™ 2. Celem
pracy nie jest rozpatrywanie teorii zrodloznawczych na temat samego zagadnienia ,,zrodta

historycznego™ i tego co historycy za nie uwazaja. Warto zasygnalizowac, ze powstato wiele

11 B. Gromadzka, dz. cyt., s. 55-56.
12 7, Budzinska, dz. cyt., s. 15.

66



DIALOGUS. NAUKOWE CZASOPISMO HUMANISTYCZNO-SPOLECZNE 1/2024

koncepcji w tym m.in. Gerarda Labudy i Jerzego Topolskiego®®. Z punktu widzenia tematu
niniejszej pracy rozpatrywanie ich uwazam za nieuzasadnione, gdyz jak pisze Danuta
Konieczka-Sliwinska rozpatrujac role, jaka odgrywaja zroédla w edukacji, nauka historii
w szkole znacznie r6zni si¢ od warsztatowego podejscia zawodowego historyka wobec tresci
historycznych, ktére formuluje on na podstawie pracy ze zrédtami. W szkolnej edukacji
historycznej, rzecz wyglada jednak inaczej: ,,Podczas lekcji [...] zrodia historyczne pehnig
glownie funkcje ilustracyjng, dopeklniaja informacji uzyskanych zinnych zrédet wiedzy,
przyczyniajac si¢ tym samym do lepszego ich zrozumienia i utrwalenia. Dostarczajg takze
wielu cennych informacji na okreslony temat, ktorych nie wyczytamy z kart podrecznika
szkolnego. Urozmaicaja monotoni¢ lekcji szkolnej, ksztattuja wyobraznie i wptywaja na
emocje”*.

Z kolei wobec mechanizmu ,,transpozycji tresci historycznych”*® z obszaru dyscypliny
historii naukowej, ktorg poznajemy np. na studiach historycznych, na grunt szkolny, badaczka
stawia nastgpujace pytania: ,,Biorac pod uwage szczegdlne cechy edukacji (a nie nauki!)
historycznej i mozliwos$ci poznawcze ucznia, warto zastanowi¢ si¢ takze nad tym, ile z tych
naukowych rozwazan mozna (i trzeba) przenie$¢ na grunt szkolny? czy uczen, podobnie jak
historycy profesjonali$ci, powinien orientowac si¢ w tych zawitych dyskusjach nad definicja
czy klasyfikacja zrodia historycznego? i wreszcie, w jakim zakresie moze on samodzielnie
bada¢ historie analizujac zrodta z przesztosci?”2® .

Wydaja si¢ by¢ one dla mnie szczegolnie cenne, gdyz mogg potwierdzi¢ moj osad
o tym, ze dla szkolnej edukacji historycznej wielos¢/réznorodnos¢ definicji ,,zrodla
historycznego” nie jest az tak istotna. Nalezy — zdaje mi si¢ — wypracowac ich uzytkowa
definicje¢. Dla ucznia w szkole nie ma znaczenia, jakie skutki niesie za sobg wybor okreslonego
stanowiska a propos pojecia zrodta historycznego, a jedynie znajomos¢ definicji, oddajaca jego

istote. W szkole stosuje si¢ jedynie najprostszy podzial na Zrddla pisane i niepisane. Tym

13 Warto zaznaczy¢, ze s3 to badacze z poznanskiego osrodka naukowego, ktdrego dokonania w zakresie tego, co
mozemy nazwac zrodtem historycznym, staly si¢ prekursorskie i zaczely wyznaczaé kierunki wspolczesnego
zroédloznawstwa. Wspomnie¢ nalezy, ze zagadnieniem tym zajmowano si¢ nie tylko na gruncie polskim — tutaj
nalezy wymieni¢ jeszcze koncepcje: Marcelego Handelsmana, Jerzego Giedymina, ale i europejskim: m.in.:
propozycja Johanna Gustava Bernarda Droysena, Ernsta Bernheima.

Por. K. Blachowska, Zrédla historyczne [hasto], [w:] J. Maternicki (red.) Wspélczesna dydaktyka historii. Zarys
encyklopedyczny, Warszawa 2004, s. 448-450.

14D, Konieczka-Sliwiniska, Czy uczeri to badacz historii? Zrédla historyczne w edukacji szkolnej, [w:] ,,Powtorka
przed...” XI Spotkania z historig dla ucznidéw szkét ponadgimnazjalnych 25-26 wrze$nia oraz 27-28 wrzesnia
2017 r., s. 110.

15 Zob. E. Rybska, Z. Sajkowska, Czym jest antropologiczna teoria dydaktyki (ATD)?, ,,Studia Edukacyjne”, 2015,
nr 35. Autorki wykorzystujac dokonania naukowe Yvesa Chevallarda, analizujg proces transformacji wiedzy
z gruntu wiedzy akademickiej na perspektywe szkolng.

16 D, Konieczka-Sliwiniska, dz. cyt., s. 109.
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samym historia na lekcji r6zni si¢ od historii jako dyscypliny naukowej — m.in. jest w duzej
mierze opowiescig, a:,Uczen nie przeprowadza kwerend archiwalnych, ani nie ocenia
autentycznos$ci zrddta [ ...] Pracuje jedynie z takimi materiatami zrodtowymi, ktore wskaze mu
nauczyciel 1 w taki sposob, w jaki ten sam nauczyciel uzna za optymalny z punktu widzenia
celu lekcji czy mozliwosci intelektualnych uczniow”?’.

W tym miejscu Konieczka-Sliwinska sygnalizuje nam — co wydaje mi sie szczegdlnie
istotne dla studentéw specjalno$ci nauczycielskich — role nauczyciela w pracy ze zrodtami.
Potwierdza¢ ja mogg takze zatozenia dydaktyki ogolnej, mowiace o tym, ze praca ucznia na
lekcji kierowana i sterowana jest wlasnie przez nauczyciela®®. To nikt inny, jak wtasnie on, petni
tak wazng rol¢ w czuwaniu nad pracg — takze zrédlowa — na lekcji. Wobec prezentowanych
przeze mnie twierdzen nasuwac by sie¢ mogto pytanie: jak wiec ma wygladaé praca ze zrodtami
w szkole? Ponownie odpowiedzi udziela nam badaczka piszac: ,,Sposob i zakres analizy tresci
zrodta historycznego w warunkach szkolnych polega przede wszystkim na poszukaniu
odpowiedzi na pytania: kto, komu i co przekazuje, w jakiej formie i dlaczego? W dalszej czgsci
pracy z materialem zrédtowym uczen powinien dokonaé selekcji i hierarchizacji informacji
pozyskanych w wyniku analizy zroédta powiazaé je z wiedza juz posiadang, poszukaé genezy
1 skutkdbw omawianych wydarzen, wreszcie porownac je z innymi przekazami historycznymi
(tekstami zrodtowymi)”*. Podsumowaniu wszystkich tresci, o ktorym pisalem powyzej, niech

stuzy tabela domykajaca artykut autorki, na ktdrej tezach opartem swoje powyzsze rozwazania:

Warsztat badawczy historyka Edukacja szkolna

Wprowadzenie do tematyki zwigzanej z trescig Zridla

Krytyka zewnetrzna Krytyka zewnetrzna
(ustalanie autentycznosci) (\\'}'brunc clcmcnty)
analiza i ocena strony materialnej zrédla, jego formy i przekazanie przez nauczyciela lub odczytanie przez ucznia
widocznych na niej cech (np. pismo, zdobienie, $rodki informacji o charakterze zrédla:
uwierzytelnienia) miejsce 1 czas powstania zrodla
ustaleniec  pochodzenia zrédla, jego autentycznosci oraz autorstwo
stanu zachowania, okoliczno$ci powstania zrédla

okreslenie miejsca 1 czasu powstania zrodia
ustalenie autorstwa

ustalenie okolicznosci powstania zrédla pierwsze czytanie w celu wychwycenia trudnosci terminologicznych
~ wyjainienie niezrozumialych zwrotiu

okreilenie celu 1 sposobu analizy

Krytyka wewnetrzna

Krytyka wewnetrzna (wybrane elementy)
(ustalanie wiarygodnosci) drugie czytanie w celu uzyskania informacyi do analizy
analiza tresci ukierunkowana analiza tresci, polaczona ze sporzadzaniem
badanie prawdziwosci informacji zawartych w zrédle notatck

poréwnywanie z innymi zrédlami historycznymi
prezentacia wynikiw pracy (poriwnywanie odpowiedzi)

integracja uzyskanych informacji z posiadang wiedzq

i sformutowanie wnioskiw (synteza)

" Tamze.

18 Zob. Cz. Kupisiewicz, Dydaktyka. Podrecznik akademicki, Warszawa 1984. oraz W. Okon, Wprowadzenie do
dydaktyki ogolnej, Warszawa 1998.

¥ D. Konieczka-Sliwinska, dz. cyt., s. 112.
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Tabela 1. Réznice w zakresie przebiegu procesu krytyki zrodta historycznego w warsztacie badawczym
historyka i edukacji szkolnej. Zrodto: D. Konieczka-Sliwinska, Czy uczer to badacz historii? Zrédta historyczne
w edukacji szkolnej, [w:] ,,Powtorka przed...” XI Spotkania z historig dla uczniow szko6t ponadgimnazjalnych
25-26 wrze$nia oraz 27-28 wrzesnia 2017 r., s. 112.

W mojej ocenie dobrze ilustruje ona roznice pomigdzy warsztatem badawczym historyka,
a edukacja szkolng, o ktorych pisalem, jak i poréwnujac — porzadkuje etapy postgpowania ze
zrédtem na obu tych gruntach.

Nalezy zaznaczy¢, ze prace z kazdym typem zrddel historycznych, cechuje pewna
specyfika. Nim nakresle, jak nalezy pracowaé ze zrodtami ikonograficznymi, przejde do kwestii
terminologicznych i postaram si¢ okresli¢ — korzystajac z ustalen Justyny Budzinskiej, ktorej
dokonania naukowe, jesli chodzi o prace z ikonografig w szkole, okazaly si¢ prekursorskie —
czym jest ,,zrodlo ikonograficzne”. Ze wcze$niejszych ustalen wynika, ze jest ono jednym
z typoéw zrddel historycznych, czemu trudno zaprzeczy¢. Tak tez jawi¢ si¢ nam moze ono
w $wietle podstawowego dokumentu o$wiatowego, do ktorego realizacji zobligowany jest
nauczyciel — podstawy programowej. Informuje ona wprost, ze w zakresie analizy 1 interpretacji
historycznej, uczen powinien nauczy¢ si¢ krytycznie analizowa¢ informacje zawarte w r6znego

typu zrédtach, takze ikonograficznych.

Il. Analizai interpretacja historyczna.

1. Krytyczne analizowanie informacji uzyskanych z réznych zrédet (w tym kartograficznych), préba wyciagania z nich wnioskow.

Rysunek 1. Cele ksztalcenia — wymagania ogolne. Fragment podstawy programowej do historii dla szkoty
podstawowej. Zrodto: Podstawa programowa do historii dla szkoty podstawowe;.
https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Historia, [dostgp: 01.04.2024 r.]

Justyna Budzinska prezentuje nam nast¢pujaca definicje zrodta ikonograficznego, lecz
co w przypadku tej pracy najistotniejsze, bedaca osadzong w rzeczywisto$ci szkolnej:
,Jednakowoz dla praktyki szkolnej praktyczna wydaje si¢ definicja wykorzystujaca etymologie
stowa ikonografia (samo pojecie ma dwa znaczenia: okresla si¢ tak jedng z nauk pomocniczych
historii sztuki oraz zbior dziet bedacych dokumentacja jednego zagadnienia, osoby czy
miejsca). Jezeli bowiem eikon oznacza obraz, a graphein pisanie (jako czynnosc¢), to mianem
zrddla ikonograficznego mozemy okresli¢ zrodto (jakkolwiek byloby ono rozumiane) zapis

ane obrazem,czyli inaczej obrazowe, ktdrego jezykiem nie jest pismo, lecz wtasnie obraz.

69



DIALOGUS. NAUKOWE CZASOPISMO HUMANISTYCZNO-SPOLECZNE 1/2024

Proponuje zatem przyjac¢, ze interesujacy nas rodzaj zrodla bedziemy rozumieli szeroko, jako
przedmiot materialny wraz z umieszczonym nan przedstawieniem obrazowym?°.

Sposéb definiowania zrodta ikonograficznego wynika nie tylko z etymologicznego
podejscia wobec terminu, ktory reprezentuje badaczka, ale i od razu sytuuje nas w dzialaniu,
ktore wobec oraz ze zrodlem ikonograficznym, bedziemy podejmowaé. Zada¢ by mozna
pytanie, czym wobec takiego rozumienia, moze by¢ zrddto ikonograficzne na lekcjach historii?
Odpowiedzi udziela nam Budzinska zaznaczajac: ,,W potocznym rozumieniu jako synonim
ikonografii pojawiajacej si¢ na lekcji historii jawi si¢ malarstwo historyczne? [...]?%. To
spostrzezenie bedzie fundamentalne dla kolejnych rozdzialéw mojej pracy, w ktorej zajme si¢
wlasnie malarstwem.

Zasygnalizowa¢ nalezy, ze badaczka wspomina takze o tym, iz ikonografia historyczna
jest nauka pomocniczg historii. Dla moich rozwazan by¢ moze nie jest to rozumienie, ktére
bede wykorzystywat w sposdb bezposredni, ale zwraca uwage na kilka aspektéw. Po pierwsze
podkresla wieloznacznos$¢ terminu, o ktorym Justyna Budzinska w innej pracy wspomina
w nastepujacy sposob: ,.Zrédta ikonograficzne, zrodta obrazowe, ikonografia®®, obraz,
przedstawienie — to w zasadzie pojecia synonimiczne, jezeli chodzi o ich aspekt uzytkowy
w odniesieniu do praktyki szkolnej, jakkolwiek w praktyce badawczej kazde z nich jest
obarczone nieco innym znaczeniem”?*, Dalej czytamy: ,,Jak choéby pojecie ikonografii, ktéra
mozemy rozumie¢ dwojako: jako nauke pomocniczg historii sztuki, ktorej podstawowa funkcja
jest rozpoznanie 1 klasyfikacja tematow ikonograficznych, badanie ich statosci 1 powstawania
wariantow ikonograficznych oraz motywow, a takze deszyfracja tresci symboli, personifikacji
1 atrybutow, co w konsekwencji prowadzi do ustalenia datowania lub autentycznosci dziet
sztuki. Drugie znaczenie stowa ikonografia dotyczy okreslanego tym mianem zbioru dziet
sztuki, glownie malarstwa 1 fotografii, stanowigcego dokumentacj¢ danego tematu, osoby,

miejsca lub zagadnienia; mozemy zatem mowic o ikonografii Napoleona, ikonografii Krakowa,

20 J. Budziniska, Historia w obrazach, czyli szkolne spotkania ze zrédlem ikonograficznym, [w:] ,,Powtérka
przed...”. IV spotkania z historig dla uczniow szkot ponadgimnazjalnych. Informator Instytutu Historii UAM,
(red.) J. Dobosz, D. Konieczka-Sliwiniska, Poznan 2010, s. 120.

2 Por. V. Julkowska, Malarstwo historyczne [hasto] w: Wspétczesna dydaktyka historii..., s. 176.

22 J. Budzinska, Historia w obrazach...., s. 120.

23 Warto zaznaczy¢, ze za spopularyzowanie pojecia ikonografii na gruncie naukowym, odpowiedzialny jest
M. Porebski, z ktorego dokonan czerpali zarowno dydaktycy-historycy zajmujacy si¢ tg dyscypling, jak

i dydaktycy-polonisci.

24 J. Budzinska, Mit, stereotyp i fantazmat — miedzy szablonem a inng wizjq przesztosci w szkolnym kursie
historii (przypadek ikonografii), [w:] ,,KLIO. Czasopismo poswigcone dziejom Polski i powszechnym”, t. 21
(2), 2012, s. 57.
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ikonografii wczesnochrzescijanskiej itd. Por. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.
K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-ELach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 1996, s. 157”.%°
Nad rozumieniem ikonografii jako nauki pomocniczej historii, chciatlbym si¢ jednak
zatrzymacd, nie dlatego, ze bede przedstawiatl to, kiedy oraz jak (takze z jakich powodow)
dolaczyta ona do kanonu nauk pomocniczych?®, lecz dlatego, ze sklania mnie do
zaakcentowania r6znicy pomiedzy historig a historig sztuki. Chciatbym uzyska¢ odpowiedz na
pytanie, gdzie przebiega granica pomigdzy estetyczng postawa wobec obrazu (na ktorej —
wydaje mi si¢ — koncentrujg si¢ historycy sztuki, ale i zwykli odbiorcy obrazéw), a analizg
historyczng warto$ci dzieta sztuki, bedacego przeciez zrédtem historycznym czasow, w ktorych
powstato. Refleksji na ten temat moze udzieli¢ tekst Zenona Piecha Czy ikonografia historyczna
powinna by¢ naukq pomocniczq historii? Zawiera on wartosciowe informacje w kontekscie
pytania, sformulowanego przeze mnie w poprzednim akapicie. Piech wyjasnia, nie tylko, jaki
jest przedmiot badan ikonografii, ale rysuje takze jej granice. Zadaje tez pytania o przydatnos¢
zrdédet wizualnych w badaniach historycznych, pokazujac co moze sta¢ si¢ przedmiotem
zainteresowania historykow: ,,wszystkie przekazy obrazowe, ktére odnosza si¢ do 0sob, miejsc,
wydarzen, instytucji czy obiektow historycznych, a takze szeroko rozumianych realiow kultury
materialnej i duchowej”?’. Zwraca uwagg, ze miejsca, w ktorych wystepuje obrazowy system
komunikacji, staja si¢ wilasnie ta przestrzenig, ktora ma aktywizowaé zainteresowanych
ikonografig. Wreszcie udziela odpowiedzi na pytanie, jaka jest réznica migdzy ikonografia
historyczng, a historig sztuki?® oraz, jak nalezy spoglada¢ na dzieto sztuki, a jak na zrodto
ikonograficzne. Pozwole sobie zacytowaé istotne fragmenty: ,,Nie wchodzac glebiej
w skomplikowang strukture dzieta sztuki, mozemy powiedzie¢, ze w tym przypadku kryterium
klasyfikacji bedzie poziom artystyczny 1 wartos¢ estetyczna. W przypadku zrodta
ikonograficznego liczy si¢ natomiast sam fakt przekazu informacji, bez wzgledu na poziom
artystyczny przedmiotu bedacego jej nosnikiem”?,
W innym fragmencie pisze: ,,Traktowanie dzieta sztuki jako Zrédta do rekonstrukcji

pewnych obszarow przesztosci zbliza na powr6t histori¢ sztuki do historii, a z ikonografii

2 Tamze.

% Jakkolwiek te tradycje badawcze moga by¢ ciekawe. Wiecej o nich zob. Z. Piech, Czy ikonografia historyczna
powinna by¢ naukq pomocniczq historii?, [w:] Tradycje i perspektywy badawcze polskiej mediewistyki, (red.) W.
Fatkowski, Warszawa 2001, s. 121-123. Omdwiono tam m.in. tradycje badawcze ikonografii jako nauki
pomocniczej.

27 Tamze, s. 129.

28 Por. A. Puszka, Historia sztuki [hasto), w: Wspéiczesna dydaktyka historii.. ., s. 115-116.

2 Z. Piech, dz. cyt., s. 126.
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historycznej rozumianej jako nauka pomocnicza historii moze uczyni¢ pomost pomiedzy tymi
dyscyplinami”®.

W obliczu tez, ktére stawia Piech, nalezaloby zastanowi¢ si¢, jak do tego ma si¢
edukacja szkolna. Nie zapominajmy o tym, co pisata Konieczka-Sliwinska — jak wyglada praca
ze zrodtami na lekcji oraz o konieczno$ci dostosowania tresci naukowych do mozliwosci
intelektualnych uczniow. Uwazam, ze praca ze zrdédtami ikonograficznymi na lekcjach historii
ma swoje walory. Stawia jednak wyzwania przed nauczycielem, gdyz to od jego decyzji bedzie
zalezalo, jaki dzieta 1 w jakim kontek$cie pojawig si¢ na lekcji. W mojej ocenie jest to ogromna
odpowiedzialno$¢, poniewaz skutki ztego doboru tresci (w tym np. wprowadzenie tych
wykraczajacych poza dany poziom edukacji) moga spowodowaé zrazenie ucznia do tresci,
szeroko pojetych jako wizualne, a nie o to przeciez chodzi na lekcjach.

Po zarysowaniu kwestii termindow podstawowych, przyszedt czas, by odpowiedzie¢ na
pytanie: jak pracowac ze zrodtem ikonograficznym w szkole na lekcji? Pragne zaznaczy¢, ze
uzyskanie odpowiedzi na nie jest mozliwe, dzigki dokonaniom naukowym Justyny Budzinskie;j.
Badaczka stworzyta uniwersalny, interdyscyplinarny model dydaktycznej interpretacji zrodta
ikonograficznego. Jego graficzne, modelowe ujecie stalo si¢ mozliwe, dzigki przeszczepieniu
ustalen Jerzego Topolskiego w zakresie narracji historycznej 1 ich zastosowaniu/dostosowaniu

do przestrzeni ikonografii®®.

WARSTWA

/ LOGICZNO- orIs ILUSTRACYJNA
ERANATICZAS * OBSERWACIA \ (ODPOWIEDNIK TRESCI
(co) « CHARAKTERYSTYKA ZNAK WERBALNYCH/ISANYCH)
SZKOLA IKONICZNY
PODSTAWOWA l l (IKONA4) + *
\ / UZUPELNIAJACA
WARSTWA A
PERSWAZYJINA ANALIZA (DOTRENTENTY
(RETORYCZNA) 3 ROZWINIECIE,
M * ANALIZA TRESCI DODATKOWE
/ (JAK?) « ANALIZA FORMY INFORMACJE)
\ ZNAK
SZKOLA SYMBOLICZNY
SREDNIA / (SYMBOL)
WARSTWA INTERPRETACJA
\ fﬁgﬁf&fg& - DR SKOJARZENIOWA
8 + OCENIANIE (WYJSCIE POZA OBRAZ)
(DLACZEGO?) « WARTOSCIOWANIE

%0 Tamze, s. 125.

81 Zob. J. Topolski, Wprowadzenie do historii, Poznan 1998. Warto w tym miejscu wspomnieé, Ze polski historyk
wyroznit trzy warstwy narracji . Pierwsza z nich noszaca nazwe logiczno-gramatyczng (informacyjng) wymusza
konieczno$¢ podstawowego dzialania wobec tekstu — odpowiedz wlasciwie na pytanie co zostalo przedstawione?,
z czym mamy do czynienia?. Kolejny poziom to warstwa perswazyjna (retoryczna), ktéra sklania odbiorce do
zadania sobie pytania o sposob tego przedstawienia. Formutuje wigc pytanie: jak?, w jaki sposob to zostato
przedstawione? Ostatnia warstwa to poziom teoretyczno-ideologiczny, sktaniajacy odbiorce tekstu do odpowiedzi:
dlaczego przedstawienie, ktore dostrzegliSmy i ktore scharakteryzowali$my zostalo przedstawione w dany sposob.
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Rysunek 2. J. Budzinska, Model dydaktycznej interpretacji zrédia ikonograficznego. Zrédto: Opracowanie
zaktualizowane, zgodne z aktualnymi etapami ksztatcenia. Zostato udostgpnione dzigki uprzejmoscei autorki.
Starsza wersja znajduje si¢ w: J. Budzifiska, Zrédlo ikonograficzne w szkolnej edukacji historycznej na
przyktadzie zbiorow muzeow wielkopolskich, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 82.

Nasuwa mi si¢ w tym miejscu wniosek, ze sposob sformutowania pytan przez
Topolskiego, jak 1 =zaprezentowane warstwy narracji historycznej, znajduja swoje
odzwierciedlenie na gruncie dydaktyki ogoélnej odnoszac si¢ do taksonomii celow ksztatcenia
autorstwa Bolestawa Niemierki. To wtasnie podziat celow na nastg¢pujace poziom umiejetnosci
i wiadomosci z uwzglednieniem kategorii ABCD% pozwala mi stwierdzi¢: Pytanie co? —
odnosi si¢ do kategorii A., w ktdérej uczen wymienia, rozpoznaje, nazywa elementy
przedstawienia. Pytanie jak? z kolei sytuuje si¢ miedzy poziomem B. i C., gdzie uczen wyjasnia
oraz charakteryzuje sposoby danego przedstawienia. Do umiejetnosci w kategorii D. w petni
odnies¢ mozna zapytanie dlaczego?, ktore zmusza do analizy i oceny prezentowanego
zagadnienia. Uwazam, ze warto mie¢ $wiadomos¢ tego, ze wypracowanie kazdego ujecia
modelowego powinno spetnia¢é wymagania dydaktyki ogdlnej. Utatwia to takze w praktyce
szkolnej prac nauczycielowi, gdyz pokazuje na jakim poziomie uczen zrozumial dane
zagadnienie.

W tym kontek$cie propozycja badaczki z wyraznym podzialem na etap edukacyjny jest
odpowiedzig wprost na moja watpliwos¢, jak pracowaé z ikonografia w szkole, by nie
wprowadzi¢ tre$ci niedostosowanych do uczniéw w danym wieku. Ma ona takze swoje plusy,
gdyz nazywa etapy d zi a t a ni a [podkreslenie D.G.]* z materiatem zroédtowym w szkole —
tj. kolejno opis, analiza i interpretacja. Odnosi si¢ takze do roli, jaka w szkolnej edukacji
historycznej petni¢ powinny zrédla w ogoble, co akcentowata Danuta Konieczka-Sliwinska.
Model ten wykorzystatem w czwartym rozdziale mojej pracy, w ktorym pokaze, jakie pytanie
zadawac¢ 1 jakich czynno$ci dokonywaé¢ na materiale ikonograficznym — dzielach Jacka

Malczewskiego w szkole podstawowe;.

2. Miedzy literatura a malarstwem. Obraz w szkolnej edukacji polonistycznej

Poprzedni podrozdzial pokazal, Ze malarstwo moze peli¢ wazng role na lekcjach
historii. Jako zrodio historyczne niosgce informacje o przesziosci jest przydatne w procesie

zdobywania wiedzy o rzeczywisto$ci minionej. Po tych rozwazaniach postaram si¢ zarysowac

32 Zob. Taksonomie celéw, [w:] Edukacja historyczna w szkole: teoria i praktyka, (red.) E. Chorazy, D.
Konieczka-Sliwifiska, S. Roszak, Wydawnictwo naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 100.

33 Nie zapominajmy znowu o dydaktyce og6lnej i psychologii rozwojowej oraz uczenia, ktéra méwi, ze dzialanie
sprzyja procesowi zapamigtywania wiadomosci. Patrz: piramida E. Dale’a.
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specyfike pracy z obrazem w edukacji polonistycznej. Wczesniej warto wspomnie¢, ze tradycje
badawcze dotyczace zwigzkéw literatury 1 malarstwa, miejsca obrazu w edukacji
polonistycznej** w literaturze przedmiotu cieszyty sie uznaniem juz na poczatku XX wieku.
Brakuje jednak uzupehien o charakterze syntetyzujacym, laczacym wspomniane wczesniej
obszary z aspektem edukacyjnym. Artykut moze stanowi¢ pewnego rodzaju opracowanie
w zakresie tego tematu.

Na samym poczatku warto podkresli¢ w jakiej roli wystepuje on na lekcjach. Dobrze

ilustruje to ponizsza tabela:

. e Liczba Procent ogdtu

Waianty odpawiecal wypowiedzi badanych
Podczas wprowadzenia do epoki 85 91,4
Przy analizie dziet literackich 70 753
Omawiajac sylwetki poszczegélnych tworcow literatury 29 31,2
W czasie syntezy historyczno-literackiej epok 28 30,1
W osobnych éwiczeniach w méwieniu i pisaniu 9 9,7
Inne mozliwosci 0 0

Tabela 2. Wykorzystanie dziet malarskich na lekcjach w deklaracjach polonistow. Zrédto: D. Karkut, Malarstwo
Jako kontekst literatury i jezyka polskiego w doswiadczeniach uczniowskiego odbioru, Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2013, s. 75.

Takze podczas hospitacji w ramach praktyk, ale i przy analizie podrecznikéw miatem
okazje zaobserwowal funkcje w jakiej przywolywane jest malarstwo w szkole. Obraz

t*° np. dla literatury. Staje

w szkolnej edukacji polonistycznej zwykle wystepuje jako konteks
si¢ on niejako dodatkiem wobec niej. Po§wigca mu si¢ mniej uwagi. Mozna by wysnué
wniosek, ze w tej sytuacji bedzie miat charakter podrzgdny wobec tekstu.

Wedlug danych statystycznych tylko 38,7% nauczycieli poswigeca swoje lekcje na
omoéwienie samego obrazu. Z kolei wedlug deklaracji polonisci najczgéciej wykorzystuja dzieta

malarskie by zestawi¢ je z dzietami literackimi.

34 Zob. m.in. K. Drzewiecki, Zarys metodyki nauczania jezyka polskiego, Naklad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa-Krakow-Lublin-£6dz-Wilno-Zakopane, wyd. 111, 1922; A. Klar, Oglgdanie obrazow i omawianie ich
tresci w szkole powszechnej (ze szczegolnym uwzglednieniem klasy I), Ksigznica-Atlas, Lwow 1935; J. B.
Konstantynowicz, Wychowanie estetyczne w nowoczesnej szkole, cz. I. Teoretyczna, naktadem Ksiggarni
Nauczycielskiej, Lwow 1936; Tenze, Wychowanie estetyczne w nowoczesnej szkole, cz. Il. Praktyczna, Lwowska
Biblioteczna Pedagogiczna, nr 4, Lwow 1936; H. Policht, Interpretowanie obrazéw w nauce szkolnej, Koto
Polonistéw, Krakow 1936; K. Woycicki, Obraz w nauczaniu mowy ojczystej i literatury, Gebethner 1 Wolff,
Warszawa 1923.

35 Zob. Konteksty polonistycznej edukacji, (red.) M. Kwiatkowska-Ratajczak, Seweryna Wystouch,
Wydawnictwo Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 1998, lub K. Koc, Literatura i konteksty, [w:]
Innowacje i metody. W kregu teorii i praktyki, t. 1, (red.) M. Kwiatkowska-Ratajczak, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2011.
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Warianty odpowiedzi = = Sace
R odpowiedzi og6tu badanych
Dokonuj¢ analizy poréwnawczej dziela literac-
et e ; 67 72

kiego i obrazu malarskiego
Poswiecam lekcje oméwieniu obrazéw 36 38.7
Pozostawiam to inwencji uczniéw, zainteresowa-

. 33 35,5
nym zadaj¢ referaty
Odsytam uczniéw do wiadomosci z podrecznika 19 20,4
Ograniczam si¢ do tego, ze podaj¢ informacje 6
zawarte w podreczniku, nie prezentujgc obrazéw 6,5

Tabela 3. Sposoby przekazywania wiedzy o malarstwie na lekcjach deklarowanych przez nauczycieli. Zrodto: D.
Karkut, Malarstwo jako kontekst literatury i jezyka polskiego w doswiadczeniach uczniowskiego odbioru,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2013, s. 78.

Zasadne w tej sytuacji zdaja si¢ osady Piotra Kotodzieja, ktoéry formutuje nastepujace
postulaty: ,,dzieto malarskie to autonomiczne dzieto sztuki, ktérego nie mozna degradowac do
rangi prostej ilustracji, edytorskiego ozdobnika czy wypehiacza pustych miejsc w ksigzce®®”.
Dalej: ,,dzielo malarskie to tekst kultury domagajacy si¢ statusu réwnego dzietom
literackim”*". Trudno nie odmowi¢ stusznosci tym twierdzeniom. Autor przypisuje malarstwu
znaczacg role piszac nawet, ze: ,,obraz nie moze by¢ jedynie dodatkiem do tematu, lecz sam
winien stanowi¢ temat lekcji”’®. Uwazam, ze s3 to trafne spostrzezenia, ktore podkreslali takze
inni badacze®. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o podstawie programowej do jezyka polskiego
dla szkoty podstawowej, gdzie obraz malarski funkcjonuje wlasnie jako — podazajac za
okresleniem Kotodzieja, autonomiczne [podkreslenie D.G.] dzieto sztuki. Staje si¢ on jednym
z tekstow kultury w ramach szeroko pojgtego ksztatcenia literacko-kulturowego. Nauczyciel
zobligowany jest wiec do przygotowania ucznia do odbioru obrazu jako dzieta sztuki bedacego
jednym z wytwordéw kultury. Podkre$la to Beata Jerzakowska piszac: ,,Wsrod celow edukacji
polonistycznej znajduje si¢ wielostronny rozwdj ucznia oraz uwrazliwienie go na $wiadome,

poparte samodzielng refleksja, dos§wiadczenie tekstow kultury, tu szczegdlnie malarstwa’4°.

3 P. Kotodziej, O ,,czytaniu dziela malarskiego w szkole — inspiracje, kontynuacje, zaniechania”, Krakow 2010,
s. 74.

37 Tamze.

38 Tamze, s. 73.

% m.in. Z. Uryge i B. Jerzakowska, na ktorych teksty sie powolywatem.

40 B. Jerzakowska, Postucha¢ obrazéw. Podrecznik z audiodeskrypcjq do reprodukcji malarskich, uzupetniajgcy
ksztalcenie literackie i jezykowe uczniow niewidomych, Wydawnictwo Rys, Poznan 2016, s. 11.
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KLASY VIL I VIII

Uczen spetnia wymagania okreslone dla klas IV-VI.

I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

3) interpretuje dzieta sztuki (obrag, grafika, rzeba, fotografia);

Rysunek 3. Tresci nauczania — wymagania szczeg6lowe. Fragment podstawy programowej do jezyka polskiego
dla szkoty podstawowe;j. Zrodto: Podstawa programowa do jezyka polskiego dla szkoty podstawowe;.
https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Jezyk-polski [dostgp: 01.04.2024 r.]

Jak diagnozuje Anna Pilch: ,,/lekcje czytania dzieta sztuki sg najbardziej zaniedbang
dziedzing dzisiejszej edukacji polonistycznej”*'. Wymagaja bowiem: ,,0d czytelnika,
nauczyciela, ucznia niematej wiedzy dotyczacej obu tych dyscyplin [...] umiejetnos¢ patrzenia
na poszczegdlne elementy, odczytywania znaczen, jakie si¢ w nich kryja; do$wiadczenie
w obcowaniu ze sztuka, to posiadanie umiejetnosci nadawania sensu i znaczenia
poszczegdlnym komponentom, to odszukiwanie, odczytywanie i interpretowanie, co znacza
i w jakich pozostaja relacjach wzgledem siebie™?.

Stawia to przed nauczycielem wyzwanie. Powinien on zdoby¢ warsztat formalny
dotyczacy tego, jak interpretowac dzieto sztuki by mdc poprowadzi¢ ucznia w przygodzie

4, Obejmuje on m.in. analize kompozycji, kolorystyki, $wiatta

obcowania z obrazami
1 $wiattocienia, perspektywe itd. Piotr Kotodziej wspominat, ze zbliza to jezyk polski do nauk

o sztuce **.Takze Dorota Karkut wspomina: ,,obraz jako dzieto sztuki plastycznej tworzy

4L A. Pilch, Problemy integracji literatury i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu, [w:] Przygotowanie
ucznia do odbioru réznych tekstow kultury, (red.) A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 201.

42 Tamze, s. 198.

43 Wiecej o tym jak powinien wyglada¢ warsztat formalny, czyli co podlega analizie oraz jakie pytania podczas

niej zadawac — zob. https://matura-z-historii-sztuki.pl/analiza-dziela-sztuki-krok-po-kroku/ (dostep: 01.04.2024

r.) oraz https://uap.edu.pl/wp-content/uploads/2023/03/Paradowska-Aleksandra-Analiza-dziela-material-
dydaktyczny_.pdf (dostgp: 01.04.2024 r.) Sg to materiaty przydatny dla nauczyciela, ktory, by wykorzystac je na

lekcjach w szkole podstawowej powinien okroi¢ do najistotniejszych, podstawowych elementow. Zob. tez
literature specjalistyczna: P. Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, Wydawnictwo: Polwen Radom, Warszawa 1996;
M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, Wiedza Powszechna, Warszawa 1984; H. Hohensee-Ciszewska,
Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych, WSiP, Warszawa 1976; a takze opracowania przydatne dla
nauczycieli: H. Hohensee-Ciszewska, Dzielo sztuki i jego zwiqzki z epokq, Wydawnictwo PWN, Warszawa 1967,
Sztuka — edukacja — kultura. Z teorii i praktyki edukacji artystycznej, (red.) U. Szuscik, E. Linkiewicz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014; M. M. Tytko, O problemach kultury plastycznej w
edukacji, cz. 1 i cz. 2, ,,Kultura i Wychowanie”, 2012, nr 3-4.

4 P, Kotodziej, dz. cyt.
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strukture, w ktorej oprocz tworzywa (barw 1 ksztalttow) mozemy wyodregbni¢ tresé, czyli to, co
na obrazie jest przedstawione (jego temat); kompozycje — w jaki sposob jest zbudowany
z poszczegdlnych sktadnikow, ekspresje, czyli to, co on wyraza”. %

Nalezy zestawi¢ to z przywotanymi w poprzednim podrozdziale tezami Zenona Piecha,
by pokaza¢, ze w ksztalceniu polonistycznym wigkszy nacisk potozony bedzie na poziom
artystyczny i warto$¢ estetyczng dzieta niz miato to miejsce na historii, gdzie analizowali$my
glownie przekaz tresci. Z tego powodu uzasadnione wydaje si¢ to, dlaczego literatura
metodyczno-dydaktyczna poswieca tyle uwagi roli obrazu w ksztalttowaniu przezy¢
estetycznych ucznia w kontakcie z dzielem sztuki. Wspominal o tym Zenon Uryga
podkreslajac, ze obraz poprzez doznania, ktére wywoluje jest przezywany przez jego
odbiorce?®, a takze Beata Jerzakowska piszac o akcie indywidualnego do$wiadczania sztuki®’.
Oboje podkreslali role sztuki jako tekstu kultury w ksztaltowaniu postawy estetycznej wobec
dziel. Mozna by odnie$¢ to do jednego z wymiaréw ksztatcenia polonistycznego, ktore
wymienial Uryga — wymiaru estetycznego®®, ktory zdaje si¢ whasnie by¢ realizowany dzieki
pracy z malarstwem.

Podsumowaniu rozwazan na temat wartos$ci obrazow niech shuzy refleksja Anny Janus-
Sitarz na temat znaczenia pielggnowania kontaktu ucznia ze sztuka. Wedtug autorki: ,,w obliczu
zagrozenia dehumanizacjg naszego zycia, konieczne jest wychowanie czlowieka, ktory odczuje
przyjemno$¢ w obcowaniu ze sztuka, bedzie otwarty na przezycia estetyczne*%. W tym celu:
»wiedza o kulturze pomoze w lepszym rozumieniu rozmaitych jej przejawdw, a to —
w wigksze] akceptacji dla form wymagajacych intelektualnego wysitku od odbiorcy.
Nauczanie otwarto$ci wobec rdznych konwencji w sztuce ma szans¢ zaowocowac z czasem
postawg otwartosci wobec drugiego cztowieka”*.

Takie sa wigc roznice. Wspolng plaszczyzng dla edukacji historycznej i polonistycznej

bedzie natomiast samo podejscie do pracy z obrazem, czyli etapy analizy dzieta, ktére ujeta

4 D. Karkut, Malarstwo jako kontekst literatury i jezyka polskiego w doswiadczeniach uczniowskiego odbioru,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2013, s. 19.

4 7. Uryga, Obraz jako pomoc w nauczaniu jezyka polskiego, Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP, z. 12, 1961,
s. 129-130.

47 B. Jerzakowska, dz. cyt., s. 26.

8 Przypomnijmy, ze dydaktyk wyrdznial cztery wymiary przedmiotu: instrumentalny, historyczny, filozoficzno-
spoleczny i estetyczny. Wigcej zob. Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnien ksztaicenia literackiego, Warszawa
— Krakow 1996. Opisuje je takze M. Kwiatkowska-Ratajczak, Wymiary przedmiotu, [w:] Innowacje i metody...

4 A. Janus-Sitarz, Wstep. Miedzy stowem, obrazem i dwiekiem, czyli uczen wobec réznych tekstow kultury, [w:]
Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, (red.) tejze, Krakow 2004, s. 10.

%0 Tamze.
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w sposob modelowy Justyna Budzinska — opis, analiza i interpretacja, stad jej model speinia
wymogi interdyscyplinarnego podejécia do pracy z obrazem.

Warto wspomnie¢ takze, co wydaje mi si¢ ciekawe, jak literatura dydaktyczno-
metodyczna, okresla sam sposob postepowania z malarstwem®'. Zaskakujaca jest zgodno$é
badaczy, ktorzy wielokrotnie podkreslajg, ze obraz si¢ ¢ z y t a [podkreslenie D.G.].
Stosunkowo rzadko pada tutaj termin interpretacji, dziatania najszerszego, poprzedzonego
opisem 1 analizg. Zastanawialem si¢ nad przyczynami takiego stanu rzeczy. Odpowiedz
znalaztem w pracy Barbary Marii Ptodzien: ,,Obrazy malarskie traktuj¢ jako teksty kultury 1
stosuj¢ do nich termin cgytanie ilektura [podkreslenie D.G.], umieszczajgc je jednak
konsekwentnie w cudzystowach jako sygnat swoistosci oznaczanych w ten sposob zabiegdw
analityczno-interpretacyjnych”®2. W takim tez rozumieniu obraz malarski pojawia si¢ w
podstawie programowe;j.

Nie zapominajmy takze o tym, co pisala cytowana juz Beata Gromadzka ,,[...]
literaturoznawcy rozwazaja relacje migdzy znakami wizualnymi i werbalnymi, a takze szukaja
wspolczesnej plaszczyzny badawczej dla stowa iobrazu”®®. Analiza obszaréw, o ktérych
wspomina autorka odsyla nas do szerszej refleksji, umiejscowionej nie mi¢dzy stowem
i obrazem, a miedzy literaturg i malarstwem®*. Warto zasygnalizowa¢ korzenie tego punktu
widzenia, gdyz tlumaczg one, dlaczego na lekcjach jezyka polskiego takze eksponuje si¢ te
zwigzki doszukujac si¢ owych odniesien intertekstualnych. Moim zdaniem, przyczyn takiego
stanu rzeczy, nalezy dopatrywaé sie w teorii literatury™. Ksiazka Aliny Biatej Literatura
i malarstwo. Korespondencja sztuk dostarcza nam nastgpujacych refleksji teoretycznych:
,»W nowozytnej mysli estetycznej stanowisko nawigzujace do opinii Symonidesa, Platona,
Arystotelesa 1 Cycerona okreslane jest mianem szkoly Horacjanskiej, jako ze Horacy (I w.
p.n.e.) w Liscie do Pizonow ujal je w tezg: ut pictura poesis (poezja jak obraz). Poglad Diona z

Prusy zapoczatkowat za$ szkote Lessingowska, gdyz doczekal si¢ wnikliwego omdéwienia w

51 W wiekszosci pozycji bibliograficznych, z ktorych korzystatem pojawia sie okre$lenie: czytanie obrazu.
Wymienig¢ tutaj m.in.: B. M. Plodzien, ,, Czytanie ” obrazu jako inspiracja do filozofowania na lekcji jezyka
polskiego. Buty van Gogha w szkolnej ,,Sokrates cafe”, Krakow 2011.; P. Kotodziej, O ,,czytaniu dzieta
malarskiego w szkole — inspiracje, kontynuacje, zaniechania”, Krakéw 2010. W tych artykutach termin: czytanie
zasygnalizowany jest juz w samych tytutach i konsekwentnie stosowany jest w ich tresci.

52 B. M. Ptodzien, dz. cyt., s. 50.

%3 B. Gromadzka, dz. cyt., s. 56.

5 Dostrzegam, ze praktycznie wszystkie publikacje z zakresu dydaktyki polonistycznej eksponuja i odnoszg sie
do tej relacji.

% Spotkaé w niej mozna dwa zasadniczo odmienne podejécia do idei pokrewienstwa literatury i malarstwa —
afirmatywne (Horacy) i deprecjonujace (Lessing). Refleksji na ten temat dostarcza m.in. S. Wystouch, Ut pictura
poesis — stara_formuta i nowe problemy, [w]: Ut pictura poesis, (red.) M. Skwara, S. Wystouch, Wydawnictwo
stlowo/obraz terytoria; Tematy Teoretycznoliterackie, Archiwum przektadow ,, Pamigtnika Literackiego”

(red.) M. Glowinski, Poznan 2006, s. 5-17.
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pracy Gottholda Ephraima Lessinga (XVIII w.) Laookon, czyli o granicach malarstwa i poezji,
ktoérej teze mozna by ujaé: pictura ut pictura (obraz jak obraz) oraz poesis ut poesis (poezja jak
poezja). Teoretyczne rozwazania o integracji literatury i malarstwa oraz odmienne stanowiska
w dyskusjach zostawity §lad w jezyku w postaci poje¢: sztuki siostrzane oraz obraz malarski —
obraz literacki. Terminy te ostatecznie potwierdzaja genetyczne pokrewienstwo obydwu
dziedzin sztuki, zaswiadczajac zaréwno ich podobienstwa, wyrazane w ogladowych
przedstawieniach, jak i odmienno$ci tychze przedstawien, wynikajace z réznych tworzyw:
jezykowego i plastycznego™®.

Powyzszy cytat zwraca uwage na to, ze podejscie do idei pokrewienstwa sztuk bylo
zmienne na przestrzeni wiekéw. Podkresla takze réznice materii. Mozna wysnu¢ nastepujacy
wniosek — inny bgdzie sposdb oddzialywania tekstu, inny za$ obrazu. Zwraca na to uwage
Urszula Kope¢ twierdzac, ze sita tego drugiego polega na wptywie poprzez: wrazenia optyczne
— barwy, tworzywo; kompozycj¢ przedmiotdéw, zestawienie figur 1 barw; temat, tre$¢ oraz
odniesienia symboliczne do rzeczywistosci®’.

Ostatnia refleksja w tej czgsci artykutu jest poswiecona poszukiwaniu odpowiedzi na
pytanie analogiczne, jak to postawione w poprzednim — jak pracowac z obrazem, tym razem na
lekcjach jezyka polskiego? Dydaktyka polonistyczna nie stworzyla bowiem jednego
uporzadkowanego modelu pracy z dzielem malarskim w szkole. Pojawila si¢ propozycja
modelowego ujecia Barbary Dyduch, ktora wyr6znita trzy modele lektury obrazu proponowane
przez refleksje dydaktyczng®®. Moim zdaniem maja one warto$é jedynie teoretyczna,
a okreslenie modele wtym przypadku odnosi si¢ tylko do sposobu podejscia wobec

postepowania z dzietem®

. Badaczka wyr6znita model semiotyczny, ikoniczny oraz
audiowizualny®®. Nie udzielaja one konkretnie odpowiedzi na pytanie, jak pracowaé
z malarstwem na lekcji jezyka polskiego, stad w propozycjach wykorzystania dziet Jacka
Malczewskiego, korzystam z modelu Justyny Budzinskie;.

Dydaktyka polonistyczna podkresla natomiast przy okazji jakich ¢wiczen mozna
wykorzysta¢ obraz. Czgsto sytuuje go jednak — jak wczesniej zauwazytem — w roli stuzebne;j
wobec literatury. Z wybranych, ciekawych propozycji Zenon Uryga wymienia m.in. ¢wiczenia

w opisie postaci, opowiadanie na podstawie cyklu obrazéw oraz opowiadanie z wyobrazni

%6 A. Biala, Literatura i malarstwo. Korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-Biata, 2010, s. 20.

57 U. Kope¢, Symbolizm w poezji i malarstwie Mtodej Polski. Przyktad integracji o charakterze semantycznym,
[w:] Z Teorii i Praktyki Dydaktycznej Jezyka Polskiego, (red.) D. Krzyzyk, Rzeszéw 2017, t. 26, s. 172.

%8 B. Dyduch, Miedzy stowem a obrazem. Dylematy wspétczesnej polonistyki, Krakow 2007.

% Autorka w odréznieniu od Justyny Budzinskiej nie okre$lita jakie konkretnie dziatania na danym etapie
edukacyjnym mozna podejmowac.

80 Wigcej o nich zob. B. Dyduch, dz. cyt.
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polegajace na dopelnieniu przedstawionej w obrazie sytuacji akcja poprzedzajaca lub
nastepcza®l. Przy pracy z obrazem Uryga wykorzystat metode przektadu intersemiotycznego
opracowang przez Ann¢ Dyduch, w celu stymulowania rozwoju sprawno$ci jezykowej ucznia.
Autor ¢wiczen dzigki temu, ze ,,Dydaktyka ksztatcenia jezykowego moze traktowac obraz nie
tylko jako zrodlo tresci do ¢wiczen w méwieniu i pisaniu, ale takze jako §rodek dydaktyczny

9962

utatwiajacych opanowanie mowy”’**, zaproponowat, by ,,Dla przedstawienia struktury dziatan

w obrebie tej metody mozna postuzyé sie przyktadem pracy nad opisem dziela malarskiego’®.
Nalezy wspomnie¢, ze sama Dyduch wyrdznila trzy warianty, ktoére moze przybra¢ metoda

przyktadu intersemiotycznego, ktore sprzyjajg procesowi czytania obrazu:

1. Obserwacja dzieta sztuki (np. obrazu), prowadzaca do analizy jego tresci i formy,
z towarzyszacymi C¢wiczeniami jezykowymi polegajacymi na odczytaniu

1 werbalizowaniu znaczen na przyktad koloru, dynamiki, faktury itp.
2. Cwiczenia jezykowe w werbalizacji doznan, emocji, oceny dzieta itp.
3. Redagowanie opisu dzieta sztuki®

Przywohuje je by pokazaé, ze metoda opracowana przez autorke stwarza palete mozliwosci,
jesli chodzi o ¢wiczenia z obrazem malarskim.
By podsumowa¢ podobienstwa i roznice w zakresie specyfiki pracy z ikonografia na

lekcjach historii 1 j¢zyka polskiego, zbieram je w tabeli:

Edukacja historyczna Edukacja polonistyczna
Miejsce i rola dziela Malarstwo jako zrdédto Malarstwo jako tekst kultury
malarskiego na lekcji: historyczne o statusie wsrod innych dziet sztuki
réwnorzednym jak inne bedace czesto
formy przekazu. niedowarto$ciowane w

zestawieniu z tekstem.

Analiza przekazu: Obraz jest komunikatem, Proces czytania obrazu oraz
ktorego przekaz podlega ksztattowania przezy¢

krytyce zrodtowe;j, ktora

61 Z. Uryga, dz. cyt., s. 120-123.

82 A. Dyduch, Metoda ksztatcenia sprawnosci jezykowej uczniéw. Projekt systemu, model podrecznika,
Wydawnictwo Naukowe WSP, Krakéw 1988, s. 98.

63 Tamze, s. 99.

64 Tamze, s. 100.
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zmierza do interpretacji,
poczawszy od opisu

1 analizy.

estetycznych w kontakcie ze

sztuka.

Nacisk na tresci

podlegajace interpretacji:

Liczy si¢ przekaz tresci, w

mniejszym stopniu warto$¢

Liczy si¢ w duzej mierze

wartos$¢ estetyczna i od niej

estetyczna. przechodzimy do przekazu,
sensu dziela.
Etapy dzialan: Opis Analiza formalna dzieta
) sztuki stluzaca opisowi
Analiza e op
1 analizie obrazu
Interpretacja

Interpretacja tresci dzieta

Tabela 4. Specyfika pracy z ikonografia w edukacji historycznej i polonistycznej — podobienstwa i réznice.
Zrodto: Opracowanie wilasne.

Zauwazam tez kilka roznic w zakresie terminologii, lecz etapy dziatania wobec obrazu na

lekcjach historii 1 j¢zyka polskiego uwazam za zbiezne.

4. Integracyjny wymiar ksztalcenia humanistycznego w pracy z ikonografia

Korelacja, integracja, holizm® w edukacji jak podkreslaja badacze, staly sie hastami
przyswiecajacymi ostatniej reformie szkolnictwa. Coraz wigcej uwagi zaczgto poswigcac
krytycznemu mysleniu, doskonaleniu kompetencji kluczowych w tym przygotowaniu uczniow
do taczenia fragmentow zdobytej wiedzy w wigksze catosci. Jak pisata Urszula Kope¢: ,,Istotng
funkcja integracji jest rozwdj racjonalnego myslenia ucznia, ktore sprzyja¢ bedzie
interdyscyplinarnemu podej$ciu do réznych problemow, tematéw czy zagadnien. Integracja
uczy tez kreatywnosci, wnioskowania i uogélniania”%. Tak wiec, w ten sposob rozumiany
proces stwarza przestrzen dla doskonalenia kompetencji uczniowskich. Autorka dopatruje si¢
wazkiej roli szkoty — w tym nauczyciela — w tym procesie: ,,Przygotowanie do odbioru réznych

tekstow kultury jest jednym z najwazniejszych zadan wspotczesnej szkoty. Ten diugotrwaly

8 Pragne wspomnie¢, ze pomimo synonimicznego uzywania tych termindéw kazdy z nich w odniesieniu do
praktyki edukacyjnej ma inne znaczenie. Korelacja jest taczeniem tresci nalezacych do réznych przedmiotow.
Integracja ma szerszy zasieg, gdyz opiera si¢ na zasadach korelacji z aktywnym udziatem ucznia w dziataniu
edukacyjnym (aktywizujgce techniki i metody nauczania). Z kolei podejscie holistyczne podejscie pozwala na
stworzenie w umysle ucznia spojnego obrazu poznawanego $wiata, dzieki odwolywaniu si¢ do wielu dyscyplin
naukowych. Wigcej zob. Przewodnik dla nauczycieli nt. korelacji programow przedmiotowych, oprac. D.
Wojcik-Hetman, E. Zmijowska-Wnek, Wroctaw 2015.

8 U. Kope¢, dz. cyt., s. 168.
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proces, uwzgledniajacy integracje roznych dziel, pozwoli odkry¢ zaskakujace sposoby
oddziatywania sztuki na czlowieka. [...] Integracja wymaga bowiem od nauczyciela
podstawowej wiedzy o sztuce, znajomosci zasad integracji i plaszczyzn wzajemnego
przenikania sig tekstow”®’.

Wiedzac juz, ze specyfika pracy z ikonografig na lekcjach historii i jezyka polskiego
lekko si¢ rézni — czemu nie zaprzeczam, ale ma elementy wspdlne, pochyle si¢ nad
integracyjnym wymiarem ksztatcenia humanistycznego w pracy z malarstwem, by pokazac ze
moze ono postuzy¢ w realizacji tego postulatu.

Wiestawa Wantuch — uchodzgca za znawczyni¢ zagadnienia — jest autorka trojkata

integracyjnego. Jego graficzne ujecie przedstawiam ponizej:

INTEGRACJA WEDLUG MATERIALU

co?

Rysunek 4. Model trojkata integracyjnego. Zrodto: W. Wantuch, Aspekty integracji w nauczaniu jezyka
polskiego, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakow 2005, s. 77.

Badaczka wyrdznila trzy typy integracji. Najwazniejsza z nich dotyczy korelacji wedtug
materiatu. W perspektywie szkolnej bedzie si¢ ona dzieli¢ na wewnatrzprzedmiotowa
1 miedzyprzedmiotowa. Ta pierwsza nie stawia przed nauczycielem takich wyzwan jak ta druga,
gdyz prosciej jest odwolywaé si¢ do wiedzy, ktérg zdobywali uczniowie na naszych
poprzednich lekcjach. Korelacja migdzyprzedmiotowa w zakresie materiatow dotyczy¢ bedzie

blokéw przedmiotow — w tym przypadku humanistycznych — tj. historia, jezyk polski oraz

57 Tamze, s. 167-168.
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sztuka. Jak stusznie zauwaza Jerzy Kaniewski®: ,, Trudno wyobrazi¢ sobie realizacje $ciezek
edukacyjnych bez minimalnej przynajmniej wspoOlpracy nauczycieli poszczegdlnych
przedmiotow”®. Dydaktyk, podstaw tak rozumianej integracji dopatruje sie w znajomosci
tresci nauczania realizowanych na innych przedmiotach nalezacych do tej samej dziedziny.
Bowiem ,,nauczyciel [...] zapoznaje si¢ najczesciej jedynie z treSciami przypisanymi do
swojego przedmiotu”’®. Autorowi nie chodzi tutaj o zaglebianie sie¢ w nauczanie przedmiotow,
ktoérych nie prowadzimy. Zaleca on jedynie pobiezne zorientowanie, jakie tresci realizowane sg
na innym przedmiocie. Wowczas nauczyciel bgdzie moglt np. dokonujac z uczniami opisu
dzieta malarskiego na jezyku polskim wykorzysta¢ ich wiedze zdobyta na lekcjach plastyki
w zakresie analizy formalnej dzieta, czy uruchomi¢ kontekst znany z lekcji historii.

Wedlug Wiestawy Wantuch integracji wedlug materialu moze sprzyja¢ korelacja
poprzez stosowane metody nauczania i uczenia si¢. Skuteczne zdobywanie wiedzy utatwi
z pewnoscig korzystanie z wielu metod. Badaczka wymienia tutaj m.in. wykltad, dyskusje,
obserwacje, prace na materiale zrodlowym, metode zajec¢ praktycznych i pogadanke.

Ostatnim typem wedlug Wantuch jest integracja wokot postaw. Jej cel i znaczenie
dobrze oddaje refleksja z przewodnika dotyczacego programéw przedmiotowych: ,,Skuteczne
przygotowanie ucznia do czynnego 1 cigglego uczestnictwa w procesie uczenia sie,
do wykorzystania wszystkiego tego, co oferuje mu spoteczenstwo, do sprostania stawianym mu
wymogom, a takze nasladowania obecnych wokot niego pozytywnych wzorcow,
w konsekwencji ksztattowanie cztowieka otwartego na wiedzg, kulture 1 $wiat, nie jest mozliwe
podczas realizacji poszczegolnych programoéw nauczania niezaleznie od siebie — nalezy
powtorzyé, iz niezbedne jest planowanie wspolnych catosciowych dziatan edukacyjnych”’.
Dodam jeszcze tylko, ze Wiestawa Wantuch wspomina o postawach, ktore idealnie wpisujg si¢
w opisane powyzej dziatania — empatia, kreatywnos¢, samoksztatcenie, sprawne 1 r6znorodne
myS$lenie, sprawno$ci spoleczno-organizacyjne, kompetencje estetyczne, efektywne
komunikowanie si¢ oraz tolerancja. Uwaza, ze dzigki integracyjnemu podejsciu do nauczania
szkota jest w stanie je wyksztalcic.

Zastanawiatem si¢, ktore z dziatan majacych miejsce w szkole moglo by sprostac

zatozeniom procesu integracji, ktore wymienia jego badaczka. Podazajac za zdaniem Jerzego

8 Mam $wiadomoéé, ze dydaktyk snuje te rozwazania odnoszac sie do nieaktualnych juz $ciezek edukacyjnych
w podstawie programowej z jezyka polskiego z gimnazjum, jednak mimo to postulat integracji sformutowany
przez badacza pozostaje wciagz aktualny.

8 J. Kaniewski, Nowe ,,stowo-zaklecie”. O integracji w zreformowanej szkole, ,,Polonistyka”, 2008, nr 6, s. 9.
0 Tamze, s. 7.

7.1 Przewodnik dla nauczycieli nt. korelacji programow przedmiotowych, oprac. D. Wojcik-Hetman, E.
Zmijowska-Wnek, Wroctaw 2015, s. 5.
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Kaniewskiego, dochodz¢ do wniosku, ze bedzie to interdyscyplinarny projekt edukacyjny. Jak
wskazuje badacz: ,,Dydaktyczna warto$¢ projektu wynika stad, ze w naturalny sposéb
umozliwia on (czy wrecz narzuca) integrowanie standaryzowanej wiedzy szkolnej z wiedzg
osobista (potoczng), wynikajaca z pozaszkolnych do$wiadczen ucznia”’2. Dostarczyto mi to
argumentow, by stwierdzi¢ — to wlasnie malarstwo §wietnie nada si¢ do przeprowadzenia
projektu interdyscyplinarnego, ktory bedzie korelowal te wspomniane wcze$niej obszary.

Tezy te stoja w zgodzie z typami dziatan integrujacych analiz¢ tekstu literackiego
z innymi dziedzinami, ktére wymieniat z kolei Henryk Kuczab — integracje o charakterze
problemowym, semantycznym oraz historycznym’®. Badacz w kazdym z typoéw dziatan
wymieniat tekst literacki, ale jego ujecie — moim zdaniem — pozwala na wprzegnigcie takze
malarstwa.

W tym miejscu przywolam tez tez¢ Anny Pilch dotyczaca ,,wzajemnego o$wietlania si¢
sztuk”7*, bowiem zasadza si¢ ona takze na integracji. Scislej odnoszac ja do integracji literatury
i malarstwa, o ktorej pisal Henryk Kuczab i o ktora toczyt sie zagorzaty spor w refleks;ji
teoretycznej: ,,O o$wietlaniu si¢ wzajemnym sztuk [...] mozemy méwié¢ wtedy, gdy odbiorca
otrzymuje i wyzyskuje dodatkowe informacje o czytanym, czyli interpretowanym dziele,
informacje ptynace z innego dziela”’®. Swietnie potwierdza to przyklad, ktéry podaje Pilch:
,Dzieki wiedzy z zakresu historii sztuki (chocby nawet niewielkiej i powierzchowne;j),
uczniowie majg szans¢ zobaczenia epoki literackiej, lepszego zrozumienia §wiatopogladu epoki
w dzietach malarzy i pisarzy, ktory ten §wiatopoglad wyrazajg poprzez swoje dzieta. Wiedza
o sztuce jest wiec cennym i niezbednym dopowiedzeniem literatury” . Catkiem trafne jest
wiec mowienie o ,,wzajemnym os$wietlaniu si¢ sztuk™, o ktorych pisze autorka. Wobec nich
nauczyciele powinni znalez¢ balans. Zadna bowiem nie powinna dominowa¢ nad drugg, gdyz
chodzi o ich wspotistnienie 1 uzupetianie.

Przyklady i tezy badaczy, na ktorych powotywatem si¢ w tym podrozdziale dowodza
znaczenia procesu integracji w perspektywie szkolnej, ale i pokazuja, Ze przy planowaniu pracy

z ikonografig nalezy ten integracyjny wymiar ksztatcenia humanistycznego uwzglednic.

72 J, Kaniewski, dz. cyt., s. 8.

8 Cyt. za: U. Kope¢, dz. cyt., s. 168. Integracja o charakterze problemowym — pozwala na problemowe
powiazanie kilku dziedzin sztuki. Ma na celu dynamiczne oddziatywanie r6znymi $rodkami na emocje ucznia.
Integracja semantyczna — ukierunkowana jest na walory semantyczne celowo dobranych dwdch tekstow —
literackiego i np. dzieta malarskiego. Rozpoczyna si¢ od opisu uczniowskich wrazen, a w petni realizuje si¢

w dziataniach analityczno-interpretacyjnych. Integracja o charakterze tematycznych, historycznych i formalnych
nawigzan — ukazuje kontynuacje motywow, symboli, wzordw w kolejnych okresach i nurtach artystycznych.

4 Jest to wymowne okreslenie, ktore uzywa w calym tekécie autorka. Zob. A. Pilch, dz. cyt.

> Tamze, s. 207.

6 Tamze, s. 208.
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5. Podsumowanie rozwazan

W powyzszym artykule staralem si¢ zarysowaé teoretyczne ujecie pracy z ikonografig
w szkole podstawowej oraz jego wartos$¢. Dla zarysowania potencjalnej roli obrazu w edukacji
szkolnej konieczne stato si¢ uwzglednienie specyfiki przedmiotowej — historycznej oraz

polonistycznej wraz z jej elementami wspolnymi, ale 1 roznicami.
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SPECUFICATON FOR WORKING WITH ICONOGRAFY IN HISTORY AND

POLISH LANGUANGE LESSONS

Summary: The aim of the article was to present the specificity of working with iconography,
understood as historical painting, during history and Polish language classes in primary school.
The work is divided into several subchapters - an introduction, where the pictorial and symbolic
nature of contemporary culture is discussed, a development, where the specificity of the subject
matter is outlined, and a summary, which determines the interdisciplinary value of working with
a painting.

Keywords: iconography, subject education, history, Polish language, painting.
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